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که به  یبه نحو احسوون بهره جسووته اسووتناز موضووووعات یادب یمؤلفه نیخود از ا
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 .مقدمه 1
ای اسلالا  جاوی ان و اب ی را یارای هماوردی با آن نیسلالا ،  تنی ه  بع  از  تن قرآن هریم ه   عجزه

رو نباشلالا  و از ایالب غ   ینهجب  سیروی از آن در اوج فصلالااب  و ب غ  و شلالاگدتی بیان قرار دارد،  تن 
 (25، ۰ابی الح ی ، بی تا، ج « دون ه   الخالق وفوق ه   المخلوقین»الب غ : شود نهجگدت   ی

یکی از ابزارهایی ه  این اسلالالوب بیانی را در این ب  از شلالایوایی و جذابی  قرار داده اسلالا ح تصلالااویری 
ان . صلا د بیان آن ب  بهترین نحو بوده اس ، ارا   هرده برای بیان  داهیم والایی ه  در اسلا  ه  ا ا 

تصلااویری ه  ب   تن تحرک و سویایی بخ لای ه و هنوز هم بع  از گذشلا  سالیان طولانی دارای روبی تازه 
از آوردن منین تصلالااویر  المؤ نیناسلالا  و برای سوین گان راه بق جذابی  دارد. ب  طور قطع ه ب ا یر 

رنمایی ادبی نبوده اسلالا ، بلک  ای لالاان برای  لمو  جلوه دادن  داهیم، دسلالا  ب  ای، فقر هنگویا و زن ه
ان  تا با برانگیختن عواطف و ابسلالااسلالاات آد ی و تاثیر عمیق بر نواز زدهآفرینش منین تابلوهای زیبا و رو 

 ورو  و جلاان او  سلالالایر ه ای  را هموار هنن  تا آد ی با ق   برداشلالالاتن در  یان این تابلوهای  حسلالالاو  
 جذاب  سیر خود را ب  سوی بضرت بق بیاب .

آورن  شلالالاا    وضلالالاوعات و ا ور  ختلدی اسلالالا  ه  گاه در الب غ   یدر نهج تصلالالااویری ه  ا ا 
ان  و گاه در شلاک  بیوان و عناصلار طبیع  و اشلایا   حسو  دیگر. و مون سلایمای انسلاان تصلاویر شلا ه

ر ا سژوهش باضلار برآن اس  تنها ب  بررسی تصاویگنج  لذصلاحب  از تما ی این تصلااویر در این  قال نمی
 ان ، بپردازد. و تابلوهایی ه  ا ا  از  دنیا( ارا   هرده

ه  آخرت  ی نو  زن گی او و سلالارنوشلالاتی باشلالا توان  تعیین هنن هنو  نگاه آد ی ب  دنیا  ی نظر ب  اینک 
ها در انتخاب راه صلالالاحیگ در برای همک ب  انسلالالاان المؤ نیندهلا . لذا ا یر او را تحلا  تلااثیر قرار  ی

زن گی، سلاعی هرده دی گاه درسلا  ب  دنیا را با تصلااویری زن ه و سویا ب  آنها عرض  هن  و نگاه آد ی را ب  دنیا 
 در  سیر درس  قرار ده . 

 .روش تحقیق و سوالات اصلی پژوهش1.1

  سردازدحیالب غلا   در نهج ایلادن ریبلا   وضلالالاو  تصلالالاو یلیو تحل یسژوهش بلااضلالالار، در دو بخش نظر 
 یآور عرا جم قیتحق یهاداده یدیو ب  روخ توصلالالا یاب  صلالالاورت هتابخان  یه  در بخش نظر  گون نیب 

ا روخ ب والب غ  را اسلالالاتخراج در نهج ایدن ریالب غ ح تصلالالااوقرار دادن  تن نهج  یهرده، سلالالاپس با  حور 
م  دی گاهی نسب  ب  دنیا داشت  و  المؤ نینه  ا یر سوالات اس   نیب  ییب  دنبال ساسلاخگو یلیتحل

یا ان ؟ و آیا تصلالااویر ارا   شلالا ه از دنبرای فهم و شلالاناخ  صلالاحیگ نسلالاب  ب  دنیا از م  تصلالااویری بهره برده
 صرفا تصاویری  ذ و  بوده اس ؟
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 .پیشینه پژوهش5.1

د توان ب   وار ان   یسرداخت الب غ  ی تصلالالاویر هنری در  تن نهجهای ه  ب   سلالالاال از  یلاان سژوهش
 ذی  اشاره هرد:

ی خطاب  ۰۰۴الب غ  بر بنای نا   فرشلالات  ق یمی تح  عنوانح هارهرد تصلالالاویر هنری در نهجسایان -
 (۰۳9۱ فردوسی   ه ، ا ا  علی

ی خطب  ۰۰۴الب غ  سرداخت  و سلالالاپس های تصلالالاویرآفرینی در نهجسژوهش ابتلا ا بلا  بیلاان روخن یا
  رس  ه  ه های آن  ورد بررسلای قرار داده اس  و ب ین نتیج   ی ؤلد نخسلا  از آن را از نظر اقسلاا  و 

از  ا ا ای ه  ا ا  بر اسلالاا  تما   عیارهای نق یح تما  یا بعضلالای از آن تصلالاویر هنری اسلالا  ب  گون 
 ی اس  ی خود بهره گرفت  اس . های تصویرآفرینی برای ترسیم ان ی  تما ی شیوه

الب غلالا   دان لالالاگلالااه ی سلالالایلالا   حملالا   هلالا ی جعدری تحلالا  عنوانح تصلالالاویرآفرینی در نهج قلالااللالا  -
 (  ۰۳۱۰شیراز،

اب جوانی، تالب غ  از جمل ح تابلوی آفرینش، تلا و هلاایی از تصلالالاویرآفرینی در نهجدر این اثر بلا  نمونلا 
ها، با ی این تصلالاویرآفرینیرسلالا  ه  ه ب هم غافلگیری دردها و  رگ و... اشلالااره شلالا ه و ب ین نتیج   ی

 روشی زیباشناسان ، ه ای  انسان ب  سوی خ ا اس . 
زیر  نا  توان ب  سایانان   یالب غ     نظر قرار دادهو ا لاا از آثلااری ه  تصلالالاویری خاد را در  تن نهج

 د:اشاره هر 
اه سی  الب غ  بر اسلاا  دی گنا   سلاینا سروان  تح  عنوانح تصلاویرسردازی هنری در هتاب نهجسایان -

هلالاای  رگ و جهلالاان سس از آن  سژوه لالالاگلالااه علو  انسلالالالاانی و  طلالاالعلالاات قطلالالا بلالاا تلالااهیلالا  بر صلالالاحنلالا 
 (۰۳9۴فرهنگی،

ز آن ن سس اهای  رگ و جهاهای ادبی صحن این رسلاال  بر اسلاا  روخ سلای  قطلا ب  تحلی  زیبایی
های  نتخلا هر جا ه  عناصلالالار تصلالالاویرسردازی ده : در صلالالاحن های سژوهش ن لالالاان  یسرداخت  و یافت 

همچنین وجود عناصلالار بره ،  هنری نمود بی لالاتری دارد تاثیرگذاری صلالاحن  بر  خاطلا بی لالاتر اسلالا ،
گ، نمود من انی نت لاخیو و گدتگو، تا ب  زیادی بر سویا و زن ه بودن تصلااویر تاثیر گذاشلات . ولی عنصر ر 

 های  نتخلا ن ارد. در صحن 
 قال  سلامی  هاشلام زاده و جواد جم لای ی تح  عنوانح بررسی تصویر هنری سرن گان و ب رات در  -
 (۰۳9۴الب غ  از دی گاه نق  فر الیستی  فصلنا   قرآنی هوثر، نهج
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 غ  سرداخت  و با البنهجگیری از  کتلا نق ی فر الیسلام ب  تحلی  زیباشناختی خطلا این  قال  با بهره
های دسلاتوری، آوایی، واژگانی و دلالی صور بیانی در ساختار هلی خطب  و ساختار  ضمونی بررسلای ویژگی

ی آهنگ رس  ه  ساختار خطب  یکسره بر تصویرسردازی بر سای توصیف سرن گان و ب رات ب  این نتیج   ی
 لا از این طریق بتوان   سیر نور را از ظلم  باز شناس . و ایقا  و تناسلا  یان واژگان استوار اس  تا  خاط

ان  و این ت نپرداخ الب غ نهجها ب  تحلی  و بررسلای تصویر دنیا و هارهرد آن در هیچ یک از این سژوهش
های سی لالاین گا ی ان ک برداشلالات  و ب  طور  سلالاتق  ب  سژوهش بر آن اسلالا  تا در راسلالاتای تکمی  سژوهش

 الب غ  و هارهرد این تصویرهای هنری بپردازد. ای هنری دنیا در نهجهبررسی تصویرسردازی

 .تصویر هنری نزد قدماء 2
 ، ه  در سی نمایان ن اعجاز قرآن بودنی تصلاویر در  تون از ق یم و توسلار علما  ب  ویژه هسانی سلاال 

  لول  و ف سد  اس  ه  ها،  دسرین طر  بوده اسلا . ولیکن آرا  آنها سیرا ون تصویر  تاثر از آرا  ل وی
  (۰9: ۰۴22دانستن  ن   ضمون.  الراغلا،هلم  را در شک   ی

هلالالالا( اولین هسلای اسلا  ه  از اصط   تصویر استداده هرده اس ، وی در 255توان گد  جابظ   ی
ن التصو: »گوی هتاب الحیوان  ی ن النسج وجنسٌ    : ۰۳۱5،  الجابظ« ریفإنما ال لاعر صناعةٌ، وضربٌ   

هلالالا( سعی هرد تا ب ین ان ی  ، عمق بی تری بخ   تا از خ ل آن بتوان  آیات ۳۱6(. بع  از او ر انی  ۰۳2
قرآن هریم را تحلی  هن ، هر من  ه  او از اصلالاط   تصلالاویر اسلالاتداده نکرده ولیکن روخ تحلی  او از آیات 

های خود صلالارفا ب  زیبایی ( ر انی در تحلی 26۰: ۰992ن لالاان از سیروی او از فکر جابظ دارد.  عصلالادور، 
اسلاتعاره و ت لابی  توج  داشلات  ب ون آنک  ب  ارتباط تصلاویر با سیاقی ه  در آن وارد ش ه اس ، بپردازد بال 
آن ه  اعجاز قرآن، صلارفا همین صور ب غی جز ی و ج ا از سیاق آن نیس  بلک  اعجاز تصویری قرآن در 

 (2۴: ۰۴22تار هلی تصویر اس .  الراغلا، انسجا  روابر بین تصاویر جز ی و هلی در ضمن ساخ
بازتاب سلالالاخنان ر انی را در آثار علمای دیگر در اواخر قرن مهار  هجری مون ابن جنی و عسلالالاکری 

: ۰992نگران  و از دریچ  اسلالاتعاره و ت لالابی  اسلالا .  عصلالادور، توان یاف  ه  نگاه لالاان ب  تصلالاویر جز ی ی
265-26۳ ) 

الاعجاز اتخاذ روشلالای  تداوت از روخ سی لالاینیان در هتاب دلا   هلالالالالا(  با۴7۰ا ا عب القاهر جرجانی  
ی اب شلالاود، ب   ثی تصلالاویر و سلالااخ  اسلالا  و  عنایی ه  از آن تعبیر  یی ه  ، شلالایوهشلالایوه»گوی :  ی

شلالاود، همچون نقره و ط یی ه  از آن انگ لالاتر و النگو میزی اسلالا  ه  تصلالاویر و سلالااخ  در آن واقع  ی
اگر بخواهی ب  ساخ  انگ تر و هیدی  آن نظر هنی، ب  نقره -ه   حال اس  شلاود، همانطور سلااخت   ی
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و یا ط یی ه  این انگ لاتر از آن ساخت  ش ه نگاه هنی، ب ین ترتیلا  حال اس  ه  هرگاه بخواهی جایگاه 
( ب ین ترتیلا 25۴-255: 2۱۱۴ الجرجانی، « و  زی  در ه   را ب لالاناسلالای، تنها ب   عنای ه   بنگری.

تری ب  تصویر و ساخ  ه   داشت  و بین تصویر و ساخ  ه   و  عنا ارتباط تر و دقیقی نگاه وسیعجرجان
 سازد.و اتحاد برقرار  ی

الاعجاز در در واقع عب القاهر نسلالاب  ب  سژوه لالاگران هم عصلالار نهای  توفیق را یافت  و در هتاب دلا  
ا از رگیر شلالالا ن او در داسلالالاتان لدظ و  عنا وی ر ی دسلالالاتیابی ب  بقیقتی بزرگ قرار گرفت  ولیکن دآسلالالاتان 

دسلاتیابی ب ین  هم ه  در شلارب دسلاتیابی ب ان بوده، بازداشلات  اسلا  ب  طوری ه  بر سلار م م  بقیق  
 (۳۴-۳۰: ۰۴25رسی ه ولیکن تی   خود را فرو نبرده اس .  سی  قطلا، 

 جرجانی عم  نمای ، ویی ی تصویر ت خ هرده اس  تا ب  شیوههلالالا ق( نیز در ز ین 5۳۱ز خ ری  
ی او  عانی  عنوی را ب  صلالالاورت  حسلالالاو  اصلالالاط باتی مون تصلالالاویر و تمثی  و تخیی  را ه  ب  عقی ه

الراغلا، هن .  گیرد و  عانی قرآن و بقایق دینی را در روشلالالانای تصلالالاویر، تدسلالالایر  ینملاایلا  ب  هار  ی ی
۰۴22 :29) 

« لتلخیوا»ی و خطیلا قزوینی و شاربان ولیکن  دهو  تصویر توسر ب غیون  تاخر همچون سکاه
 ح ودتر شلا  و تب ی  ب   بابث خ لاک و بی رو  گ لا ، آنها اصلاط   تصویر را در برخی از ت بیهات و 

 ( ۳۰استعارات  رهلا  نحصر ساختن .  همان: 
ب  طور هلی تصلالاویر ق یم، تصلالاویر  درد یا ب غی  عروب اسلالا  ه  ب  ت لالابی ، اسلالاتعاره، هنای  و  جاز و 

شلالالاود و غالبا ب  یک جمل   رتبر بوده، بسلالالای و جز ی اسلالالا  و برای ی فنون  عنوی ب یع  ح ود  یبرخ
  ش ه شلاون . در واقع اینها ب  طور تراهمی در ه   اضافتوضلایگ و تبیین و زیبایی در ه   ب  هار گرفت   ی

ذب ش  و بدرک  ی ش ح جز ی ه  ب ون آن هم  عنا و  دهو  ه  و اداتی برای تزیین ه    حسوب  ی
 (2۴: ۰۳9۱ساخ .  ق یمی،آن خللی ب  ه   وارد نمی

 . تصویر هنری نزد معاصرین و مفهوم آن3
   رو  نیس  ه  صرفا برای زیبایی هتصلاویر هنری در نق   عاصلار عربی دیگر یک بحث خ ک و بی

همی  تصویر ب  بیان اب  هار  ی رود بلک  تب ی  ب  یک  وضلاو  اساسی گ ت  اس  و سژوه گران  عاصر 
 ان .هنری و انوا  و هارهرد آن سرداخت 

دهتر زهی  بارک از سی لاگا انی اس  ه  در عصر  عاصر از "تصویر شعری" سخن گدت  و آن را  عیاری 
( و سی  قطلا اولین هسی اس  ه  در 65، 2۱۰2/  بارک، 5۰: ۰۳9۴آورد.  آذرشلالا،در نق  ب  شلامار  ی
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ای بسلالایار هی تصلالاویر هنری در  تن قرآن سرداخت  و ت خب   سلالاال « القرآن یف یالتصلالاویر الدن»هتاب 
 ای در این ز ین   بذول ساخ . ارزن ه

های  ختلدی از آن ار   ش  و ها سیرا ون تصلاویر هنری، تعاریف و برداشلا همز ان با افزایش سژوهش
تگی و ه  تاثیر اسلالااسلالای در سیوسلالاناسذیر از  تن ادبی گ لالا  تر ب  خود گرفت  و جز ی ج ایی دهو ی هلی

 ی تزیینی ن ارد.هن  و صرفا جنب انسجا   تن نیز ایدا  ی
ا ترین توصلایف  آن، تعبیری اس  از یک بال  یتصلاویر در سلااده»گوی : رُز غریلا در تعریف تصلاویر  ی

 ،رخ ادی با تما  جز یات و  ظاهر  حسلالاو  آن و تابلویی اسلالا   ت لالاک  از هلمات یا توصلالایدات ظاهری
ن هن ، و ارزخ آن نیز در ق رت الها  بخ ی آولیکن در تعابیر شلاعری ب  میزی بی تر از ظواهر دلال   ی

اسلالا ، تصلالاویر دارای زیبایی اسلالا  ه  این زیبایی  ت لالاک  از ترهیلا خطوط، رنگها، بره  و دیگر عناصلالار 
با نظمی دقیق و ب  ( در واقع تصویر استداده از هلمات و جم ت، ۰9۰: ۰97۰لا، ی غر « باشلا .بسلای  ی

های لطیف و هنری اسلالا  طوری ه   عنا و  دهو  خاصلالای را در قاللا بقیقتی زن ه و  جسلالام ارا   شلالایوه
هن  و ضلالامن برانگیختن خیال و ابسلالااسلالاات  خاطلا، فکر و سیا  خاصلالای را نیز ب  وی  نتق  هن ، یا ب  

زاده، ن ه و ابسلالالاا  برانگیز.  قاضلالالایبرداری از  عانی با تعابیری ز تعبیر سلالالااده و  وجز: تصلالالاویر یعنی سرده
۰۳۱9 :۰۳6) 

ی آن افکار و عواطف خود را با هم ب  رو تصلاویر ادبی ابزاری اسلا  ه  ادیلا سعی دارد ب  واسط از این
هایی ه  ب   عانی عمق لذا از جمل  روخ  (2۴2: ۰99۴خوانن گان و شلالانون گانش  نتق  هن .  ال لالاایلا، 

های نمای ، تصلالاویرگری و  جسلالام نمون آنها ب  شلالایوهشلالایرین و جذاب  ی بخ لالا  و آنها را برای انسلالاان ی
ای ت خ داشت  و دارن  تا با ترسیم و توصیف زن ه  عانی، گوناگون اسلا  ه  ادبا و شلاعرا  هر ه ا  ب  گون 

ای نو سیش روی  خلااطلالا بگ لالالااینلا  و علاالمی دیلا نی و بلا یع را،  لااورای این الداح عادی ب  وی دریچلا 
 (6۱: ۰۳۱6.   حم  قاسمی، بنمایانن 

ب  طور هلی ارا   تصلالاویر هنری در نق  ج ی  از یک سلالاو شلالاا   تما ی اسلالاالیلا بیانی و ب یعی اسلالا  ه  
هایی ه   نجر شود  عنا و  دهو  هردن  و از سلاوی دیگر شلاا   تما ی شلایوهق  ا  از آن ب  تصلاویر یاد  ی

اضلالار شلالاود، بال  مکن اسلالا  این  عنا و  دهو     نظر نویسلالان ه و شلالااعر تصلالاویرگون  در برابر دی گان ب
های بسلالالایاری از آن را در قرآن و ی  جلااز داشلالالاتلا  بلااشلالالانلا  و یا بقیقی و واقعی باشلالالان ، ه  نمون جنبلا 

 گذارد.توان یاف  ه  عبارات بقیقی، تصاویر شگد  آور و بی ب یلی را ب  نمایش  ی ی الب غ نهج
ی آنهاح  داهیم  ورد نظر نقش دارن  بسلالالایارن  از جمل هلاایی هلا  در ایجلااد یلاک تصلالالاویر هنری  ؤلدلا 
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نویسلالالان ه، صلالالا ق عاطد ، زبان و گزینش واژگانی با توج  ب   وقعی   عنایی، نو   وسلالالایقی  تناسلالالالا با 
 داهیم، خیال، اسلالاتداده از بره  برای القای درسلالا  تصلالاویر و جانبخ لالای ب  اشلالایا ، اسلالاتداده از ر ز و ب  

ها همراه با دیگر عناصلالالار زبانی، واژگانی  ؤلد دهو ، گدتگو و...  جمو  این ها ب  فراخور  هلاارگیری رنگ
تری بر دل و...  نجر ب  انسلاجا  و سیوسلاتگی  تن ش ه لذا اثر القایی  تن را بالا برده و تاثیر بی تر و عمیق

و  مو جان خوانن گان و شلانون گان آن بر جای خواه  گذاشلا ، ب ین ترتیلا تصویر هنری همچون یک فیل
ر ه  هن  و همانطوانیمی لالالان اسلالالا  هلا  یک  تن خ لالالاک و بی تحرک را ب  یک فیلم  تحرک تب ی   ی

ها در تصلالالاویرهنری نیز ایدای نقش  ؤلد برهلا ،  وسلالالایقی، گدتگو، رنلاگ و... در فیلم وجود دارنلا ، این 
یاد شون  و ا هم و ز ها ب   رور ز ان و در اعصلاار  ختلف  مکن اسلا  ت ییر هنن  ی ؤلد هنن .  البت  این  ی

ها ب  طور قطع در  تون  ختلف یکسلالالاان نخواه  بود مرا ه  ب  هارگیری این  ؤلدلا همچنین هلااربرد این 
 گردد.ها ب  ق رت و توانایی صابلا سخن بر ی ؤلد 

 البلاغه و تصویر هنری.نهج4
دیگری من جانب  ، همواره با دو ا تیاز همراه بوده اسلالا ح فصلالااب  و ب غ  و المؤ نینه   ا یر 

بودن یا من  بُع ی بودن. هر یک از این دو ا تیاز ب  تنهایی هافی اسلا ، ه  ب  هلمات ای ان ارزخ فراوان 
اً  تضاد های  ختلف و ابیانب ه  ولی تؤا  شلا ن این و با یک یگر یعنی اینک  سلاخنی در  سلایرها و  ی ان

را قریلا  آنها بدظ هرده باش ، سخن علی یرفت  و در عین بال همال و فصلااب  و ب غ  را در هم 
بکای  از نبوغ  المؤ نین( این وج  ا تیاز ا یر 25-2۴تا: ب  ب  اعجاز قرار داده اسلالالا .   طهری، بی

ی ا ا  نیز  تجلی اسلا  با تصلاوری دقیق و روشن. ا ا  تصویرهای خود را او دارد ه  آن در خیال گسلاترده
ین آفرین  و اای واقعی و دلپذیر و تابلوهای هنر ن ان  و جمی   یهگیرد آنگلااه صلالالاحنلا از جهلاان واقع  ی

نگاه آ یزد. آد  ،  یها و تصویرها رو  و برهتی نو  یخیال را با شلاعوری زن ه و فعال، ه  در آن ب  صحن 
 (25۰-25۱: ۰۳۱۱آی  از جه  ش ت تاثیر بی  انن  اس .  الداخوری، آنچ  س ی   ی

ی ه  ی ز آوردن ه   در اوج فصلااب  و ب غ  برای هنرنمایی یا  عارض ا البت  ه ب ا ا  علی
ای با دیگر شلااعران و خطبا  نبوده، بلک  غای  اسلااسلای این بوده اسلالا  تا با قرار دادن  داهیم والا و ارزن ه

ت  و خی تربیتی و ه ایتی دارن ح در تصلالااویر و تابلوهای شلالاگرب، اثر القایی آن را من ین برابر سلالااه  جنب 
اثیر ی قرآن هستن  و با تتر ب   خاطبان عرضلا  دارد، مرا ه  ای لاان تربی  ش هتر و راب  داهیم را سلاریع

ورت ها ب  صی  داهیم و بکم دانستن  ه  ارا  های خ اون  در ارا    بابث  یی تصلاویرسازیاز شلایوه
 وانن گان و شنون گان آن نخواه  داش رو  تاثیر من انی بر خه   عادی و با الداح و واژگان خ لاک و بی
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و در گذر ز ان ب  فرا وشلالای سلالاپرده خواه  شلالا ، بال آنک  ای لالاان سلالاعی داشلالاتن  تا با تصلالاویری سلالااختن 
ای زن ه و  تحرک در برابر دی گان ارا   هنن  و تاثیری عمیق بر جان و رو   داهیم، آن را همچون صلالاحن 

 روزه برخی ه  ار را برای همی   در اذهان ثب  هنن ، آنچنانخوانن گان و شلانون گان بگذارد، و این تصلااوی
اه  آورن ، زیرا این روخ  ان گار خو برای بیان افکار و ابسلااسلاات خود ب  ساختن فیلم و انیمی ن روی  ی

 هن .بود و  خاطلا را بی تر ب  سوی خود جذب  ی
و  تصلالالاویرها، سلالالا  ویژگی دارد: تنو  الب غلا ، تصلالالاویر در ارتبلااط با ه   تن و در سیون  با دیگردر نهج

 (6۴: ۰۳9۳گوناگونی تصویرها، ف ردگی و تراهم تصویرها، سیوستگی و بالن گی در تصاویر.  بسو ی، 
آین  ه  ای س   سر هم منان  یدر ه   بضلارت تصلاویرهای گوناگون و گاها ف رده در رون  سیوست 

هنن . از هم گسلالاسلالات  شلالاون  یک یگر را بمای   یی یک زنجیر، بی آنک  های در هم سیوسلالات گویی دان 
ود، بلک  ابسا  شارتباط تصلااویر از نو  برقراری شباه ،  قارن  یا تضاد  یان طرفین ت بی  خ ص  نمی

رود و تصلالاویرها س لالا  سلالار هم شلالاود و ب  درون تصلالاویر دیگر  یی بضلالارت در تصلالاویر جاری  یو عاطد 
بال  و فر  هلی ه   را شلالالاک  رود و  یرد و ب  ت ریج سیش  یآینلا  و همان ابسلالالاا  درآنها جریان دا ی
شلالالاود. ده . این رو  و ابسلالالاا  واب   وجلا وب ت  یان تصلالالاویرها و بره  آنها در جهتی واب   ی ی

( در واقع ا ا  هم   وجودات جان ار و بی جان را دارای یک رو  و یک  سیر و در بره  65-6۴ همان: 
  بینی توبی ی او سلارم لام  گرفت  اس  و سیوستاین دانش و بینش از جهانبین ، ب  سلاوی یک ه ب  ی

زن  ب  این  وجود ظلو  و جهول ه  با سروردگارخ سیمان بسلا  بار ا ان  را ب   نزل نهایی برسان ، باتگ  ی
سس ی اشیا  و جنلا و جوخ آنها را دریاب  و از آنها باز ده  تا آن رو  سلااری و جاری در هم و ه لا ار  ی

( زیرا تصلالالاویری ه  66: ۰۳۱۰نمان  و هماهنگ با هاروان آفری گان رهسلالالاپار دیار همال شلالالاود.  جعدری، 
گیرد و طبیع  ب لالالاری شلالالاود و  عانی ذهنی جان  یهن  زن ه و  تحرک  یترسلالالایم  ی المؤ نینا یر 

ن  هسی ا  یگردن . بال  و  عنی ها هم    هود و  ر ی  یشود و بوادث و  ناظر و سرگذش  جسم  ی
ای آی  و ب  قسمی ه   نظره سمعی بر انگیز در آن گرد  یو اگر گدتار با آنها همراه گردد تما  عناصر خیال

ارزی گردد. ر زها و تصویرها، نقش بای تماشایی  یای بصری و صحن شلانون ه، ب  زودی تب ی  ب   نظره
تصویری اس  آ یخت   المؤ نینا یر  هنن . تصویر هنری در سخنسی ا  ی المؤ نیندر سخن ا یر 

ای ه  دی ه و گوخ و بس و ی عبارات و سجع جم ت ب  گون با جنبش،  وسلایقی و زنگ هلمات و ن م 
هن ه  ی : ۰۳۱۴ ممن خواه،  گذارد.سلالالاازد و در ندو  آد یان اثر  یخیلاال و هوخ و وج ان را از خرد آ

5۱) 
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ح تصلالالاویرگری بوده اسلالالا ، و  تن آن سر اسلالالا  از  ب غ النهجدر  ترتیلا یکی از اسلالالاالیلا ا ا ب ین
، 3، قرآن7تصلالالااویر رنگارنگ و سویا، از  داهیم و اشلالالایا  و ا ور  ختلف همچون تصلالالااویر ارا   شلالالا ه از نماز

 و... 71، ص ق  دادن3، جنگ1، عق  و ان ی  1، اه  بی 3،  رگ1، دنیا سرستان2، فتن 2طاوو 

 البلاغه.تصویر دنیا در نهج4.1

ب   ی  ندی آن  ربوطالب غ  تصلالاویرگری شلالا ه اسلالالا ، جنب ی  ندی و  ثب  در نهجدنیا در دو جنب 
ی ه ه  و گمراهی اسلالا  و  واقعی اسلالا  ه  تر  از دور شلالا ن انسلالاان از ه ب الهی و سلالاقوط در ورط 

ی ه  هایی  ثب  آن  ربوط ب  جایگاهی اسلالا  برای اوج گرفتن و رسلالای ن ب   عبود. البت  سلالاکانسجنب 
ویر  ثب  و هایی اس  ه  تصادهن  بسلایار بی لاتر از سکانسی دنیا را نمایش  یی  ندی و نکوهی هجنب 

آورد، البتلا  این ا ر ب  هیچ عنوان ب   عنایی انزوا طلبی و یا ب بینی ی نملاایش  یای از آن بلا  سردهسلالالاتوده
 ای ان ب  خلق  خ اون  نیس . 

دارد اعم از تصاویری ه  ب  صورت انسان، بیوان، از دنیا عرضلا   ی الب غ تصلااویر گوناگونی ه  نهج
 اشکال  ختلف طبیع  و... هستن ، بر دو سای  استوارن : تخیی  و تجسیم. 

ان ، هرمنلا  هلا  در بسلالالایلااری از  وارد، اجتماعی از تخیی  و تجسلالالایم، تصلالالاویر هنری را شلالالاک  داده
شون  ه  بره  در این جسلام  حسلاوسی تصویر  ی صلاورت ه  ا ور  عنوی  جرد از  اده ب  صلاورتب ین

 (۱۴: ۰۴25شود.  سی  قطلا،انگیزی بسی در آن  یجسم  نجر ب  خیال

 .تخییل1.1.4

خیال عنصلار اصلالی در جوهر شلاعر و تخیی  بازگ لاتن ب  خیال اس . خیال باص  نوعی تجرب  اس  

                                                                        

 799/ خطبه 41نامه  - 1
 711خطبه  - 2
 711خطبه  - 9
 2خطبه  - 0
 77، فراز 77نامه  - 5
 271خطبه  - 3
 719/  711خطبه  - 7
 424/ 711حکمت  - 0
 773خطبه  - 3

 1حکت  - 18
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ب  عبارتی دیگر تخیی  تصلالاویر ( ۰7و9: ۰۳75ی عاطدی همراه اسلالا .  شلالادیعی ه هنی،ه  اغللا با ز ین 
رود آن میز، صلالاورتی قاب    لالااه ه دارد و از ا وری اسلالا  ه  ب  بقیق  میزی اسلالا  طوری ه  گمان  ی

ای برای تعبیر و تدسلالایر اثر هنری و سلالانجش ارزشلالای آن و آی ، تصلالاویرهای خیال اغللا وسلالایل دی ار در  ی
هسلالالاتن ، عنصلالالار خیال در یک نظم هنری،  یلاابی ب  دنیای ذهنی شلالالااعر و شلالالاناخ  خود او نیزهلیلا  راه

های ها را ب  هم نزدیک و در تصلالالاویری ه  انسلالالاجا   یان س ی ههن  و آنهای دور از هم را جمع  یس ی ه
. ب  ۰۴۰: ۰۳۱9زاده،هن .  قاضیشود، ذوب  یدور از هم و سلاازگاری  یان اشلایای سراهن ه جایگزین  ی

 نق  از علوی یمینی و  یرصادقی(
د  ، تخیی  یا هلاای آشلالالاکلاار و نهانی را ه  در تصلالالااویر هسلالالا  و ب ان رو   یلا برهلا سلالالایلا  قطلا

الب غ  سر اسلالا  از تصلالااویر  تحرک در (  تن نهج7۳: ۰۴25دان .  سلالای  قطلا،انگیزی بسلالای  یخیال
 شود. انگیزی بسی  یهای  ختلف، ه  در نهای   نجر ب  خیالصورت

 آی  و آن سوشلالاان ن لبا  انسلالاانی یا اعطای  شلالامار  یشلالاایان ذهر اسلالا  ت لالاخیو نیز نوعی تخیی  ب
 (26۱: ۰992های ب ری بر اشیا  و ها نات دیگری غیر از انسان اس .  عصدور،ژگییو

 فر ای :خطاب ب  دنیا  ی المؤ نینا یر 
لَ ی ا مُْ  ی ا ی ا مُْ  ی » بیم كم عَ ِّ ی ا، ح لم

َ
مْ لمىَ   ، ح َ

َ
تم َ

ض  ْ ََّ ؟ لََ اَانَ ام  تَعَ ْ تم وَّ ! ُیتشَ  َ ا ! غُ یُ كم ، ح لََ ىیم غَ  ىَِّ ََ
ةَ ى م  كم ام ی ا ا اج َ أْت ُ سْ طَلَّ ، ح   َ ا! اَعَ یكم كم َ ص  م یَ َ

مُ یْ ش  ُ َُ خَطََّ ََ كم اَأم یْ س  م ی ، ح 
فَل ُ
َ
َ ََ ، ح   آیْ ، ح  امم ََّ ةم ال

لَّ َْ  م  م فم
مَ 
طُولم الطََّّ ، حَ عظیََ مَ رَ ُ عْسم السَّ

ََ ، ح  میم مْ مَ  (77 بکم .«  امُو

  ه  در آن دنیا همچون زنی فریبکار در سی خ ع  و فریلا اسلالا ، ه لالاای را ب  تصلالاویر  یا ا  صلالاحن 
صیتی انسانی هن ، ب  آن شخاین صلاحن  گدتگویی اس   یان ا ا  و دنیا. ای ان بقیقتا با دنیا صحب   ی

دهلا ، ه  از او دور شلالالاود. مرا ه  با شلالالاناخ  ها   از دنیا، فریلا آن را بخ لالالایلا ه و  ورد خطلااب قرار  ی
 ق  گوی ح  ن تو را سلالا  طرو برای ابراز نهای  نارضلالاایتی و بی  یلی خود، خطاب ب  او  ینخورد. از اینمی
ی های دنیا در قاللا تصویری از هسژگییهن  ب  شلامردن وا  و هیچ راه بازگ لاتی ن اری. و شلارو   یهرده

 ه  زن گی هوتاه و آرزوهای سستی دارد. 
بخ لالالای ب  دنیا ه  ب ان رو  و تحرک سلالالا ، جانگدتگو ه  یکی از عناصلالالار  هم در تصلالالاویرآفرینی ا

،  های هوتاه و  وازن  اس بخ لای ه اسلا ، و نیز عنصلار  وسلایقی ه   ت لاک  از تکرار ن ا، جنا ، سلاجع
هم  از عناصلالار ایجاد تصلالاویر هسلالاتن  و در تکمی  تصلالاویری ه  ا ا  در سی آن بود تا ب  صلالاورت  حسلالاو  
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ای ه  تصلالاویر آن ب  وضلالاو  در ذهن ان  ب  گون ی داشلالات اصلالاورت بقیقی دنیا را ن لالاان ده ، نقش ارزن ه
هن  و ها، بر بره  و دور هردن دنیا دلال   یقاب  روی  اسلا . ناگدت  نمان  تکرار برب را ( در این سجع

شلالاوده  دنیا  وجودی  زابم اسلالا  و ناگزیر بای  او را ب  بره  واداشلالات  دور هن . اینچنین در ذهن القا  ی
 ( 2۳7: ۰99۱ عبا ، « ب  بره  و تحرک دلال  دارد.»از بروفی اس  ه  « را »زیرا برب 

 ای بسیار  هم اس  و ا ا  بارها از خ ل تابلوهای گوناگون ب ان سرداخت  اس :شناخ  دنیا  سال 
«  ْ نَّ ال سه إم
تْ، ح ی ا َ ْ بَل َ

َ
سْ َ ََةَُ    َ نَّ الَْخم لم ََ ، ح  نْ مَا

َ
تْ بوم

آذَ  َ ََ ْ ، ح  ََ مَْ 
َ
س َ نَّ الا   َ لم ََ لََ 

َ
نْ َ عَ

اطِّ تْ   م
ا َ ََ ْ  ْ

َ
َ وْمَ یََ

النَا ََ ةُ، ح بَأَةُ اِنَ َّ السَّ ََ بَاَ ، ح غَسا  السِّ ََ  ََ ضْ ا َُ یامُم ا  (2۱ خطب .« ةُ ال َّ
فنا  ان . اول برای فهمان نبرای شناسان ن دنیا، دو تصویر  تداوت از آن ترسیم هرده بضلارت علی

ی ترسیم هرده ه  خیلی زود عز  رفتن هرده اس  و در  قاب  تصویر و زودگذری دنیا، آن را ب  صلاورت انسان
نگارد ه  با ل لاگریان خود ب  سلارع  در بال آ  ن ب  سلالاوی  اسلالا . ترسیم آخرت را در قاللا انسلاانی  ی

رگردان ه هن  ه  یکی روی به  در خیال آد ی دو شخو را تصویر  ی-این تقاب  و تضلااد در این دو تصویر 
 دهو  فنای زود هنگا  دنیا و بقای آخرت  -و دور شلا ن اس  و دیگری در بال روی آوردنو دربال رفتن 

ای ی تابلویی از یک  ی ان  سلاابق  اسلالا .  سابق هن  و تصلاویر دیگر، ارا  تر در اذهان ت اعی  یرا دقیق
ین در منای عظیم در سی دارد و در  قاب  شلالاکسلالا  در آن عاقب  خوشلالای ن ارد. بالتبع هر هس ه  جایزه
ها برای سیروزی در آن  ی ان خود را ب  سختی ای شلاره  هن  خواهان سیروزی در آن اس  و   ت سلاابق 

زن  تا آد ی با دی ن دنیا و دسلالالا  ب  آفرینش منین تصلالالاویری  ی هنلا . لذا ا ا انلا اختلا  و ت خ  ی
 سابق ،  رای سیروزی در  ی انی  کانی برای تمرین و  ی ان  سلاابق  ب  روشنی دریاب  ه  بآخرت ب   ثاب 

 های لاز  را هسلالالالا نمای  تا بتوان  سیروز  ی ان بوده ونلااگزیر بلاای  در این دنیا ب  ج  تمرین نموده و آ ادگی
ی جایزه را دریاف  هن  و از سلالاوی دیگر از عاقلا شلالالاکسلالالا  در این  سلالالاابق  در ا ان بمان  و   لالالامول آی 

نَّ فَصم »... عُوا اَإم
تَّ مَ كُُْ لم یَ تََُ ا

 ن ود.  7«ىَ  ال َّ

آ  ن افعالی ه  دلال  بر بره  و سویایی دارن ، ت لالابی ، ت لالاخیو و تمثی   وجود در ه  ، رویارویی 
هایی ه  تصلااویر را همراه با  وسلایقی گوشلانواز، ب  صورت  نسجم و س   سر هم تصلااویر ب  همراه  وازن 

 ب   راتلا افزون ساخت  اس .در برابر م مان آد ی ب  نمایش گذاشت ، تاثیر ه   را 
 فر این :همچنین در رابط  با شناخ  دنیا  ی

                                                                        

 سوره ی ابراهیم  71. آیه 1
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«  ْ نَّ ال سه  لم
َّ غم ی ثُُ ََ ، ح  عََ اءن ََ ، ح  اءن

َُ اَ  َ لََ ین ا مَا ََ افُهُ، ح  ََ یءُ َ  م طم
هُ لََ تُخْ َْ َ وَْ  َ ََ فُوتم ُْ نَّ السَّ

َ
نَ الْرََ اءم َ : اَ م بَن عم ََ ، ح 

ااُهُ، ح  ََ یم یتُمْسََ جم َْ  َِ ِْ ِم  یا
الص َّ ََ ، ح  امُْوَْ م اجم ی  م

ال َّ ََ ، ح  أَمم
الس َّ لْ لََ  یَ   م ، ح آمم الْعَطََّبم بْ لََ ی  م مَ ا

َْ ََ ، ح  ُْ شْبَ
اءم ی ََ الْعَ  َ فم ََ  ُْ ءَ  ْ أَ َْ َ نَّ امُْ

َ
ا لََ ی َ ُْ ف َ  َ ََ ی نْ لُ، ح  م ُ

ْ
ا لََ  بْ یأ َّ ی ف َ

ُ
، ح ثُ َُ کُ ، ح لََ فَالَ  ی س  ْ مُ لمىَ  اهم َُ لََ خْ ََ لَ، ح  َََّ 

لَ  اء  نَب َ َ َْ غم   م فم ََ ، ح لَ یم !  اُوف ا  َْ ، ح َامُْنَْبُوطَ فَ اُومَ فَنْبُوط ا  َْ َ ى امُْ ََ كَ تَ َّ  
َ
اَ  َ عم یُ َ

لََّ كَ لم ُ مَْ  ا  یمَ  سَ ذل م ََ  زَلَّ 
ءَ  َْ َ نَّ امُ

َ
ا َ َُ بَم َْ عم فم ََ لَ   ََ هم اَ ی َ  فَلم

َ
َ 
َ ََ  َُ مَ فَلْ یشْ

َ
، ح اَعَ َ هم جَلم

َ
َ َُ عُهُ اُضُو لََ فُمَفَّ یأْتَطَّم ََ ، ح  ُُ ََ ُُ یْت  لْ سْ ََ ».

 (  ۰۰۴ خطب 
ر را هن ، ای لاان ابت ا سیش نمای لای از  وضلاو  این تصاویتابلویی از تصلااویر  تع د ترسلایم  ی ا ا 

ارا   و مهار ویژگی دنیا یعنی  فنا  و عنا  و غیر و عبر( را بیان و سلاپس ب  تدصلالای  ب  ترسلایم  تصلالاویری  این 
هن  و یا ابلو را تماشلالاا  یای از این تسردازد ب  طوری ه  ذهن با شلالانی ن هر جمل  گویا گوشلالا ها  یویژگی

قیقتا هن  ه  دنیا بزنلا . ابت ا تصلالالاویری هلی از دنیا ارا    یای از این دفتر رنگلاارنلاگ را ورق  یصلالالادحلا 
 ، دمار دهای بس بزرگ با بنایی سلاس  اس  لذا صابلا این خان  هر د  از اتداقاتی ه  در آن رخ  یخان 

ه  این خان  بزودی از بین خواه  رف ، سپس تصاویر را  شلاود و برای همگان  سلالم اسلا رنج و ان وه  ی
بین  ب  شکلی های این فنا را  یای از تابلو ن ان هن  یعنی  خاطلا ابت ا درگوشلا با جز یات بی لاتر ار    ی

هن  و آنق ر هن  ه  همان خود را زه هرده و شرو  ب  سرتاب تیر  یه  آن را ب  صلاورت سیکارگری ترسلایم  ی
رود لذا ب  شلالا ت ب  دیگران اصلالااب  هرده و ب تیر  اهر اسلالا  ه  هیچ یک از تیرهای او ب  خطا نمیدر سرتا

نه  ه  ا ی ی ب  بهبودی از آن جراب  نیسلالا ، بنابراین او را ب  ها   رگ آنق ر جراب  عمیقی برجای  ی
رهای او و   از دسلالالا  تیانبین  تن رسلالالاتان را دمار بیماری هرده و آنهایی ه  توانسلالالات ه لالالاان ، و نیز  ی ی

اب نوشلالا  سلالایر هن  ه  هر م   یرسلالاان  و  وجود بریو را تصلالاویر  یبیماری فرار هنن ، ب  ه ه   ی
ا  در ده ، انسانی را  ینگارد ه    ای دیگر از این تابلو تصلاویر عنا  و رنج را ن ان  یگردد. در گوشلا نمی

نچ  در تصویر نمایان اس ، این اس  ه  او بااینک  آوری  ال و ساختن خان  اس  ولی آرنج و   لاق  جمع
ای ب  سلالاوی خ ا روان اسلالا  و آنق ر برای جمع آوری  ال و... رنج ه لالای ه اینک تنها و بی هیچ  ال و خان 

  ان ه اس . ثمر باقیهای بیهای رنج آن ت خاخ فقر ن ان در مهره
یَر و دگرگونیده  و ب  ترسلایم  آفرینی ادا    یا ا  ب  این تصلاویر سردازد های دنیا(  یوضو  سو   غ 

ی دیگران هسلالالاتن  و دیگران ب  ای ب  عل  فراوانی نعم   ورد غبط بین  ه  ع های را  یآد ی صلالالاحن 
سلابلا  حرو ی   ورد تربم ولی ناگهان ورق برگ لات  و هم  میز دگرگون ش ه و با ت ییر در نعمات و نزول 

 شود.ر تصویر عو   یها، جای این دو گروه د صیب 
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بین  ه   ب  طوری ه   خاطلا در تصویر هسی را  یهای روزگار را ب  تصویر  یو در تصویر آخر عبرت
رس  و دس  دراز هرده تا آن را ب  ه  ب  نزدیکی آن  یهن  ولی همینه    ا  در سی آرزوی خود ت خ  ی

  . انرس  و ن  اص  آرزویی باقی  یآرزویش  یمنگ آورد ناگهان عزرا ی  وارد ش ه و دیگر ن  او ب  
ای بیان هرده ه  در هنار هم تصلالااویری زن ه ، الداح را ب  گون المؤ نینهمانطور ه    لاخو شلالا  ا یر 

یج ای از این تابلو روشن ش ه و ب  ت ر و  تحرک س ی  آ  ه اسلا ، تصلااویری از تابلوی دنیا ه  هر د  گوشلا 
  جوشی صادق ه  از عمق وجود بضرت  یای . عناصر  ختلف مونح عاطد نمتر  یدی  آد ی را وسلایع

و با هلماتی همراه با  وسلایقی دلن لاین، و عنصلار بره  همچون زه هردن همان، سرتاب هردن تیر، بره  
آوری  ال و...ه  در زن ه ن لاان دادن تصویر بسیار  وثر اس ، تقابلی ه  در برخی تیرها و اصلااب  آن، جمع

 هن  ه  جاودان شلالا ه وهای دلن لالاین، تصلالااویری از دنیا را در ذهن ثب   یر وجود دارد، اسلالاتعارهاز تصلالااوی
 تری بر آد ی گذاشت  و فهم  طللا را سریع و گیرا ساخت  اس .تاثیر عمیق

بضلارت در جایی دیگر، برای ه لا ار نسلاب  ب  آرزوهای طولانی و هواسرسلاتی، تصویری از دنیا ترسیم 
 هن  دلی  این ه لالا ار را هم ب ر  حسلالاو  هردن  داهیم، با تصلالاویری ه  از آن ارا    یهن  تا ع وه ب ی

 طور عینی بیان هن :
«  ْ لنَّ ال سه ََ لََ 
َ
اءَ اَتَْ ی َ تْ اَذَّ ل َّ ََ سْ  ََةَُ  َ  یْب ا   َ نَّ اآخم لم ََ لََ 

َ
ا َ َ اسه ا ص  َ ََ طََّبَّ بَاَ ةم الَْ اءم اص  ْ بَاَ ةْكَص  ُ  ص  ُ

لََّ ا لم ََ  ْ  فم
سْ َْ

ْ بَ 
َ
َ  ْ اءم ال سه َ ْ  

َ
َ َْ لََ تَمُونُُا فم ََ ، ح  ََةُ م اءم اآخم َ ْ  

َ
َ َْ ونَ، ح اَمُونُُا فم ا َ ُ َ  َُ  ْ لٍّ فم

لمم ُ ََ تْ، ح 
نَّ یل َ لَسن ا، ح اَإم ََ  كُلَّ 
هم ی ََ  فِّ

ُ
ُْ  أ َِ  (۴2 خطب « افَةم یمَ الْأم یْ حْ

ر درون دنیا مون  وجودی تصلاویر شلا ه اسلا  ه  ب  سلارع  س لا  هرده و در بال دور ش ن اس  و د
ی آب درون ظرب اسلالا ، ا ا ن  ب ین  عنا این تصلالاویر، تصلالاویر دیگری آورده و آن اینک  دنیا مون ت   ان ه

ه  آد ی این آب را نوشلالای ه و سلالایراب گ لالات  اسلالا  بلک  این آب ب  بیرون ریخت  شلالا ه اسلالا  و طاللا و 
تر هرده ویر اول، را  حسو ترتیلا ا ا  با تصویر دو ، تصی آن در بسرت آن باقی  ان ه اس . ب ینت لان 

گذارد و آن و ناسای اری دنیا را ب  خوبی ب  تصلالاویر ه لالای ه اسلالا ، در  قاب  تصلالاویری دیگر را ب  نمایش  ی
، با آی شلالاود در  قاب ، آخرت نزدیک  یتر  یتصلالاویر از آخرت اسلالا  در شلالاک  انسلالاانی ه  هرم  دنیا دور

 خاطلا در این صحن  ه  یکی ازآن دو ب  سرع  دور  شود وتر  یی خطب  تصلاویر گسلاتردهخوان ن ادا  
ستن ، ه  طاللا دنیا هبین ح آنهاییآی ،  رد ان را در دو دست   یشلاود و دیگری ب  سلارع  ب  سیش  ی ی

نهن  بین  ه  ب  دنبال  ادر خود یعنی دنیا رفت  و ب  تبع آن رو ب  سلالالاوی نابودی  یرا همچون فرزن انی  ی
 ان  ه  رو ب  سلالاوی آخرت نهاده وب  فکر آخرت هسلاتن  مون فرزن ان آخرت ترسلایم شلا هولیکن آنهایی ه  
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در آغوخ گر   ادر خود زن گی راب  و خوشی را خواهن  داش . این تصویر  ادر و فرزن ی تاثیر عمیقی بر 
  ه  برگزیندارد تا هسلالالای را ب  عنوان  ادر خود ه  او را ب  تدکر وا  یگذارد ب  طوریی  خاطلا  یعاطد 

 بتوان  همی   در هنار او آرا  گیرد. 
در این ه   سر عنلاای خود با فنون ت لالالاخیو  جانبخ لالالای ب  دنیا و آخرت ب  صلالالاورت  المؤ نینا یر 

( و تجسلالالایم -قلا  وللا  بذا-انگیزی بسلالالای بلاا برهلا  سلالالاریع در  وجود زنلا ه و  لاادر(، تخییلا   خیلاال
ی د گیری از عاطاستعاره، بره  در هلمات و بهرهبخ لای ب  دنیا ب  صورت ت   ان ه آب ظرب(  جسلامی 

ی خود و  داهیم والایی ه  درصلا د بیان آن بوده اسلا ، خیال  خاطلا را ب  سلاوی تصاویری زن ه صلاادق 
 سوق داده اس  ه  تاثیر شگرفی در القای  عانی  ورد نظر داشت  اس .

 . تجسیم2.1.4

 اده و ب  طور هلی  ادی و  حسلالاو  جلوه  تجسلایم یعنی جسلالامی  بخ لای ن ب  ا ور  عنوی  جرد از
م بخ ی ب ان اس .  سی  قطلا،  ( این شیوه در  عرفی ا ور  جرد و انتزاعی، ب  7۳: ۰۴25دادن و تجسلاّ

نمای  و شود، نقش  وثر و بسزا ایدا  یویژه آن هنگا  ه  شلاناسلاان ن آنها ب  دیگران با دشلاواری  واج   ی
ی خواه  آد ی را ب  نوعی از ورط حسلاوسات ها    نطبق اس  و  یاین روخ، در واقع با  ی  ب لار ب   

 (2۴۱: ۰۳۱۱ا ور  خدی و دور از دستر  برهان .   حم  قاسمی، 
هن  ه  ارزخ بودن دنیا تابلوهایی  تنو  و تاثیرگذاری ترسیم  یدر تصویر  دهو  بی المؤ نینا یر 
 توان ب ین  وارد اشاره هرد: ی آنها  یاز جمل 

 « ََةُ ن   م یعَ  فم  یَ لََم َ عَرصَةن فَأم ََ َُوَنُ فم ی  َُ َ
َ
 (۴5 نا  .« َ

های تلخش هسی ب ان توج  نکرده و برای ب س  آوردن و تصلاویری از درختان بلوط ه  ب  سلابلا دان 
ی خیال را هن ، لذا ای لاان ب  دنیا جسمیتی بخ  ه ه  از طریق بس م ایی، قوهخوردن آن ت شلای نمی

لوط هنن  ه  دنیا بقیقتا همان دان  تلخ درخ  بارزخ بودن دنیا را بسلالالایار سلالالاریع القا  یو بیانگیزد بر ی
 هن . اس  و خوردن آن ن  تنها لذت بخش نیس  بلک  ها  آد ی را نیز تلخ  ی

  «  ُْاهم لَس وَنُ فم یََ
ُْ مَ   م یعَ  امُمْ ُذم م ََ  ْ ا م خم ََ  عم

َْ ذَُمن ی نَ فم یفم
 (2۳6 بکم « سم مَنْ

ان نظر هن  هن  ه  هر هس ب تر دنیا تابلویی بی نظیر خلق  یی سسلالاتی هرم  تما بار برای عرضلالا این
خود از دنیا بیزار شلالاود، تصلالاویر اسلالاتخوانی بی گوشلالا ، آن هم اسلالاتخوان بیوانی سسلالا  مون خوک ه  در 

ر  حتوا، س ب ترین بال  خود یعنی در دس  یک جذا ی اس . دی ن هر قسمتی از این تابلوی هومک ولی
ناخوشلالااین  اسلالا . هر هس خود را در این تصلالاویر بیاب  هرگز از تر  اینک   بادا ب  آن بیماری  بت  شلالاود 
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یرد. ارزخ خوک را بگشلاود م  برس  ب  اینک  بخواه  آن استخوان سس  و بیبتی نزدیک آن فرد هم نمی
و  ن ب  ب ی سایین اسلالا  ه  برای بدظ جانیاب  ه  ارزخ آلذا در ت اعی این تصلالاویر در رابط  با دنیا در  ی

 رو  خود بای  خود را از آفات آن دور نگ  دارد تا  بادا برای ب س  آوردن آن س    خود را از دس  ب ه .
 «  ُْنَّ م لم ْ سم یََ َ ةن فم  ىامُمْ عم ََ ََ  َْ وَنُ فم

ُْ ا  لََ ََ امَةُ ن تَبْضَُ  ََ  (  22۴ خطب « اَمم جَ
ان گرفت  هن  ه  برگی را در دهدنیا جسلامی  داده تصلاویر  لخی را ترسیم  یبار دیگر ب   المؤ نینا یر 

 ر ساخت  اس .تجود،  سلما این تصویر تاثیر بی تری بر دریاف  ه   ای ان داشت  و فهم را سریعو  ی
 «  ْ مَ السه ََ فیاَلْتَمُ صْنَ

َ
عْ  ا َ

َ
تَم ی َ

نَ ِْ اضَةم ا ََ  ُ ََ ظم  ََ َْ اُثَالَةم الْأَ مُمْ فم  (۳2 خطب  « م
شلاود و از عناصر اصلی تصویرسردازی هنری با خطاب ه  نوعی گدتگو  حسلاوب  ی المؤ نینا یر 

نگری ، تصلالالاویر بقیقی آن را ه  مون سوسلالالا  درخ  یا شلالالاودح وقتی ب  دنیا  یاسلالالا  اینگونلا  یادآور  ی
آی ، در برابر دی گان خود ترسلالالایم هنی  تا اضلالالاافاتی اسلالالا  ه  از قیچی هردن س لالالام بیوانات ب سلالالا   ی

 را ب  عین  ببینی .ارزشی آن بی
 « َلََلر ْ سم یتُُْ مُْ  یََ سَ عم َُ زْ

َ
نَ  ىامُمْ ُذم م َ  عَظْطََّةم عَْ 

َْ  (  ۳ خطب  «فم
ب  سلالالاوی  ه لالالا  و ذهن آد ی راا لاا  با این ه  ، تابلویی تاثیرگذارتر از دو تابلوی سیش ب  تصلالالاویر  ی

در  را بسلالایار عینی و  حسلالاو ه لالاان ، و  دهو  ترین میزهاسلالا   یارزختصلالاویری از آب بینی بز، ه  بی
ندس و رو  خ ایی خود را برای ب سلالالا  آوردن دنیا هن  ه  هرگاه انسلالاان بخواه  عزتذهن آد ی ثب   ی

 هن . گذارد، عینا در ذهن خود  رور هن ح م  میز را برای ب س  آوردن م  میزی خرج  ی
ا ب  ی فریبن گی دنیا ر هن  تا وجه هایی از آن را تجسیم  یا ا  همچنین در سلاخنان خود از دنیا جلوه
 وضو  ن ان داده و نسب  ب ان ه  ار ده : 

 « ْ  لُ ال سه ث َ َِ یف َ ِْ لم ا
َ ث َ : لَ یا ك َ  فم یْ ةم

ُْ ا م
مه ال  َّ الس  ه ََ ا، ح  َ َ ا، ح   فَس  ه َ َ لَ  ىوم یْ جَوْام ا الْ یلم لُ، ح َ َ اُ  م ن  َ

ِْ هَ ا نم
لُ!ی ََ  بِّ الْعَا م

ا ذَُ الله َُ َُ  (۰۰9 بکم  «ِْذَ
 ا  از ظاهر و باطن دنیا بسلالایار زیبا و م لالام نواز اسلالا  و با تحرک و سویایی ه  دارد، ب  صلالاورت تصلالاویر ا

گاه  ار خوخ و خر و هن ، زیرا وقتی گوخ این ه   را  یزنلا ه در برابر م لالالام بره   ی شلالالانود ناخودآ
د ی خو هن  ه  سوسلالالاتی نر  و لطیف داشلالات  و هم  را  جذوب و شلالالایدتخالی را در برابر خود  جسلالام  ی

ا ه ان . لذا وب   او ر ب  سلاوی  رگ  ی هن  ولی ب   حی نزدیک شلا ن ب  او، آنها را با زهر ه لان ه ی
فراگرفت  و قللا و عقلش ب  سلالالارع  سذیرای ه لالالا ار ا ا  شلالالا ه تا  بادا مون انسلالالاان جاه  و از هم  جا 

  ه  و نابودی بیان ازد. ی هخبر فریلا این زیبایی و نر ی سوس  آن را خورده و خود را ب  ورط بی
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 «  ْ كُُُ ال سه َُ ذِّ ا َ
ُ
ا   ی َ َ هَّ ا فَ یتَُم  ا اَإم ََ لم ُْ

َ
أ رم یسُ  م ُ  فم یسَانَ الس  َّ ا الْعَوَاص  م ََ رُ ُ  َ ةم تَبْص  م نُْْ ، ح اَ م مَ ا

َِ جم الْحم
جَ ُِ

اجم 
ُ ال  َّ نُْْ ََ فم  ُْ ُ  الْوَ م مَ َِّ  یالْنَ ُ  ال َُ ِْرم ، ح تَ فْوَامم

 ُ طَُّونم الَْْ
َ ذْ احُ ی ََ

َ
أ َ ی م وَالَم ُْ

َ
َ 
َ ََ لُهُ  ِْ م ََ تَ ا  َ َ  الَم مَ ا، ح اََ ا غَ

ا اَلَ  ََ  ْ لَكن یفم ا اَإمىَ  اَْ ََ  ْ ا فم
ََ فَا نَنَ نُ  ََ سْتَسْ ُ  ( ۰96 خطب  «سَ بِم

شلاود ه  در طوفان گرفتار آ  ه اسلا  و بادهای ش ی  آن را در ای دی ه  یدر این ه   تصلاویر ه لاتی
ی را گرفتار طوفان ساخت  اس ، برخی از سرن ینان ه تی در دریا افتاده و هم شلاکسلات  و سرن ینان ه ت

هنن ، و برخی دیگر ه  سلالاعی در نجات خود دارن  و بادها آنها را ب  این سلالاو و آن سلالاو سرتاب  ی غرق گ لالات 
توان غرق شلالالا گان را سی ا هرد و آنهایی هم ه  ابت ا ب  نظر نجات شلالالا ت طوفان ب  ب ی اسلالالا  ه  نمی

 ان  در نهای  در ها   رگ سوق خواه  داد. یافت
 وسلایقی الداح و ایقا  برخواست  از سجع و توازن جم ت،  تناسلا با  دهو  ا واج و طوفان و...اس  

ان  دارای بره  هسلالالاتن  و دهلا ، افعلاالی ه  ا ا  در این ه   ب  هار بردهو آد ی را در جو بلاادثلا  قرار  ی
ان  ه  شنون ه ب  ناگاه در خیال خود ب  سوی این رخ اد هولناک سدر ساخت تصویر را آنق ر زن ه و  تحرک 

 گردد.بین  و نسب  ب  ه  ار ا ا  واقف  یها را در برابر م م خود باضر  یهرده و صحن 
 « ِّنی ْ   اَإم كُُُ السه َُ اَذِّ

ُ
وَا م یَ ََ الشَّ تْ  م

مَةُْ ، ح اُرَّ ا اُلْوَةُْ  خَضم
َ هَّ  (۰۰۰ خطب  «ا، ح اَإم

ها را خیره هشود ه  نگاای بسیار زیبا و خوخ رنگ دی ه  یاین ه   تصلاویری از یک جعب  یا بسلات در 
هن  ولی غاف  از آنک  درون آن برخ ب ظاهرخ سسن ی ه و زیبا نیس ، ا ا  در آفرینش ب  سم  خود  ی

با ن لالاان را بسلالایار زیای ب  هاربسلالات  اسلالا  و از عنصلالار رنگ اسلالاتداده هرده تا ظاهرخ این تصلالاویر تنو  ویژه
عرب ق یم رنگ سلالالابز را ه  یادآور بهار و  راتع خر  و مراگاهای خوب اسلالالا ، بیش از هر »دهلا ، مراه  

: ۰۳75،  شدیعی ه هنی« ها، در قرآن نیز سبز اس .ان  و بتی زیباترین رنگرنگ دیگری دوسلا  داشت 
 سازد.ذاشت  و خیال را برانگیخت   یبر بس م ایی نیز تاثیر گ« بلوة»ی ( و همچنین با واژه269-27۱

 «  ْ نَّ السه ا یاَإم ََ عُ ََ ْ  فَش  ْ مم ََ ا، ح  سَُ ََ
ْْ فَش  ْ ََ م ََ یا  ا، ح  َُ َُ ُْ فَْ ظَ وْ ی م ض  َ ََ لْ  مٌ َْ اَا َ َُ ا، ح غُ َُ بَُ

ُْ مَخْ ءْ  م
ا َُ َُ نَّ َ امم

َ
اطَْ أ ََ ا، ح  َُ َُ سَ َ اام  م

َ
ذَا َ  لم

لْ، ح اَتَّ مٌ َ امْ فَا َ  م ََ لْ، ح  لم زاٌ م ظ م ََ لْ  تْ  آا م َ َ ص  َ ََ ا  ََ جُلم َْ
َ
أ تْ  م

َ َ ص  َ
اَ  امَُْ م  َُ َْ

َ
ءَ َ َْ َ عْلَأَتم امُْ

َ
َ ََ ا، ح  ََ َُ م َْ

َ
أ ْ صَسَْ   م

َ
َ ََ ا  ََ اْبُلم

َ
أ َْ ی م َ اْشَةم امُْ ََ ََ ، ح  م

ْ  لَهُ لمى  ضَْ كَ امُْضَْنَ
  َ مٌ  ةم َ ا

م
ْ « جم

 (۱۳ خطب 
ای از  شلا ه اس .  خاطلا در گوش های دنیا ب  نمایش گذاشلات در این تابلو تصلااویر  تداوتی از ویژگی

هن  ا ا ای بسلالایار زیبا و فریبن ه   لالااه ه  یای دیگر  نظرهآلود، در گوشلالا تصلالاویر آب لالاخوری تیره و گ 
 بین  در بال افول و در سلالالاویمرخان ه نوری را  یزودگذر و ناسای ار، م لالالامش ه  ب  سلالالاوی دیگر تابلو  ی
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صویر ن ین ح ه  ناگاه تهایی را در شلارب نابودی ب  تماشلاا  یای را در بال زای  شلا ن و سلاتوندیگر سلاای 
هن  تصلاویر دنیا ب  صورت اسلا مموشی ه  رَ  هرده و ها را ب  سلاوی خود خیره  ی تحرک دیگری م لام

آورد و سلالالاوار خود را ه  ب و انس گرفت  و آسلالالاوده خاطر ن لالالاسلالالات ، بر ز ین ناگهان ساهای خود را بالا  ی
گیری یل شون  تصویر انسان  بها ب  سرع  ب  سوی تصویر دیگری جللا  یوباره م مهوب . در اینجا د ی

هن  و بال های خود را سهن هرده و دیگران را در دا  خود گرفتار هرده و آنها را ه ب تیرهای ب   یه  دا 
ک گور تنگ تاریان ازد و ه لالاان ه لالاان ب  سلالاوی ه  آنها را از سای ان اخت ، طناب  رگ را بر گردن آنها  ی

 سازد.روان   ی
های  تنو  و یکی از زیباترین تابلوهایی اسلالالا  ه  با اسلالالاتعاره ی ا ا  علیاین قسلالالاملا  از خطب 

ا  و شود،  وسیقی زیبا اسجتجسلایم آن، ها   ب  شلاک   حسو  و زن ه  قاب  م م همگان تصویر  ی
  از ای ههنن ، عاطد ل  بر بره   یهایی ه  دلاای هلا   یلاان عبلاارات برقرار اسلالالا ، فعلا توازن نحوی

عمق جان ا ا  برخواسلالات  اسلالا ، تنو  تصلالااویر ه  با سیون ی ناگسلالاسلالاتنی این تابلوی ارزن ه را ترسلالایم هرده 
 نمای .اس ،  داهیم والای این  قطع را ب  سرع  و عینی القا هرده و در نهان آد ی ثب   ی

 ا  هنن ، بای  گد  ه  ه ب ا  ا ا  از دنیا ارا    یای هبلاا وجود تما ی این تصلالالااویر  ندی و نکوهی ه
ی  ذ و  جلوه دادن تما  و همال دنیا نیسلا  بلک  ای ان تما ی این تصاویر را برای ه  ار نسب  ب  نحوه

 برخورد با آن آورده و تلنگری اس  تا  بادا آد ی با سرگر  ش ن ب ان از آخرت باز بمان .
 ه  :هرد اینگون   حاسن دنیا را ب  تصویر  یه  دنیا را نکوهش  ی رو ا ا  در برابر هسیاز این

«  ْ نَّ السه َُ عَاام یلم مَا ََ ا، ح  ََ سََ  نَْ ص  َ سْ ن مُم َُ ص  م نَْ یا مَا ظَةن مُم َُ فَوْعم مَا ََ ا  ََ  ْ مَ فم ََّ ََ نَْ تَ َُ غم   مُم مَا ََ ا، ح  ََ مَ عَْ  مَ نَْ اَ ةن مُم
اءم  بَّ ام

َ
سُ َ نم

ا، ح فَس  ْ َ عَظَ سم
اْ اتَّ ََ طُ  بم

اَْ ََ ، ح  مَةم اهم ی فَعَمٌ
لَّ فُص  َ ََ ، ح  لم  یاهم َْ

َ
َ َُ فَحْنَ ََ ، ح  ، حیاهم بُوا  اءم اهم اكْتَس  َ

ُِوا ام ی ا م  بم ََ ََ ةَ، ح 
َ ْ َّ ََّ اال  ةَ یَ َ نَ  َّ ِْ ا ا بَ یاََ نْ ذَا  َ َ تْ  م

سْ آذَ  َ َ  ََ ا  َ تْ نَفْ ی ذُا ه َ ع َ ََ ا، ح  َ َ َا م فم امَْ  قم َ  ََ ا  َ َ ا  م َ  َ  «س  َ
 ( ۰۳۰ بکم 

گون  تابلویی از تصلااویر گوناگون در وصلاف  حاسن دنیا آورده اس  ب ین المؤ نیناین بکم ، ا یر در 
ن  و نیز بیهای  تداوتی از صلالالا ق و سلالالا  تی و بی نیازی و سن  و ان رز  یه  آد ی خود را در برابر  نزلگاه

 کانی اس  ه  فرشتگانان  و  بین  ه  دوست اران خ ا در آن    ول عبادتآن را در صورت  سج ی  ی
شود و نیز نازل  ی هن  ه  وبی خ ا بر سیا برخ ا در آن   لا ول نماز هسلاتن  و  کانی را   لااه ه  ی

ی اینها هالتجار بین  ه  اولیا و دوستان خ ا در آن    ول تجارت هستن  ولی  الآن را ب  شلاک  بازاری  ی
ودشلالاان سول نیسلالا ، به لالا  خ اسلالا . سلالاپس هنن  و سلالاهالا نیسلالا  بلک  ربم  خ ا را خری اری  ی
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هن  و هن  ه  ایسلالالاتاده و صلالالاادقان  بقایق را بیان  یدنیا را در صلالالاورت انسلالالاانی ترسلالالایم  ی المؤ نینا یر 
 زن . ج اش ن و ناسای اری و فنا و نابودی خود و اهلش را فریاد  ی

ی انگیزد،  وسلالالایقر یعنلااصلالالار این تصلالالااویر ه  در القای  داهیم بسلالالایار  وثر بوده و خیال آد ی را ب
ای اس  ه  ا ا  در  یان جم ت برقرار ساخت  اس  و نیز سجع و دلن لاینی اسلا  ه  برخواسلات  از  وازن 

تر هایی ه  اسلالاتداده شلالا ه تصلالاویر را  حسلالاو اسلالا . همچنین فع « دار والل »ی ی واژهبارهتکرار من ین
، هایی مون  آذَنَ ، نادَتر اس  در فع سلااخت  اس  برای نمون  بره  ه  عنصر  هم و اساسی در تصوی

نَعَ ( ب  خوبی بس شلالا ه و ب  ب ی تصلالاویر را زن ه سلالااخت  اسلالا  ه  گویی صلالا ای فریاد دنیا بقیقتا و ب  
 شود.ان از  یوضو  در گوخ آد ی طنین

 ارکرد تصویر هنری دنیا در کلام امیر.ک4.9

شا    باش ح هارهرد نزدیک تصویر هنریی  یهارهرد تصلاویر هنری ب  طور هلی در دو قسم قاب  ارزیاب
ها، طبیع ، بوادث واقعی و...اسلالا  ه  نویسلالان ه در سی تصلالاویرسلالاازی المث   عانی ذهنی، روانی، ضلالارب

 ( 97: ۰۴22آنهاس ( و هارهرد دور آن شا    هارهرد هنری، دینی، روانی و عقلی( اس .  الراغلا، 
ها نای ذهنی دنیا اس  ه  ا ا  با بهترین تصویرسازیهارهرد نزدیک تصلاویر هنری در این سژوهش،  ع

م  دهو  گون  ه  ا ا  با تخیی  و تجسیاز خ ل تابلوهای  تنو  و گوناگون ب  بیان آن سرداخت  اسلا  ب ین
 ان  ه  هر ه ا  از این تصاویر  تناسلا با جایگاه و  قتضایی اس دنیا ،تصلااویر  تع دی از آن ترسلایم هرده

خواهان آن بوده اسلا  و در  سلایر این تصلاویرسلاازی ب  بهترین وج  از عناصر تصویرآفرینی ه  باف  ه   
ر ای هسلالاتن  برای هارهرد دو ها وسلالایل ان  ه  هم  اینمون  وسلالایقی، گدتگو، بره ، رنگ و... بهره برده

 یی هنری آن نیسلالا  بلک  هارهردهای دینی و روانی و عقلتصلالاویر هنری. هارهردی ه   نحصلالار در وجه 
رو هارهرد هنری این تصاویر، همان تخیی  و تجسیمی اس  ه  این تصاویر با نیز بر آن باهم اسلا . از این

ی صلالاادق، ایجاد هرده و همک عناصلالاری مون  وسلالایقی، بره ، رنگ، گدتگو و... و برخاسلالات  از عاطد 
نگیزد، ای را بر  یی خیال آد  سلالاتقیما در بس و خیال آد ی تاثیر گذاشلالات  اسلالا  و ع وه بر اینک  قوه

تر و بهتر سلالالااخت  اسلالالا  مرا ه  با  سلالالاتقیما بر روان و عق  انسلالالاان نیز ندوذ هرده و فهم  طللا را سلالالاریع
ز دارد تا بقایقی ه  ا ا  اشلالاود و او را وا  یگیری این تصلالااویر، روان آد ی و نیز عق  او تحریک  یشلالاک 

 دهن  را با طیلا خاطر سذیرا شود. یها ه  ار هنن  و ا وری ه  نسب  ب اندنیا ارا    ی
حور آن ها، همگی بر   ؤلد ترین هارهرد این تصاویر، هارهرد  عرفتی و دینی آن اس ح و دیگر ا ا  هم

منین تصاویری را خلق هنن ، ایجاد نوعی  عرف   المؤ نینمرخن . زیرا میزی ه  سلابلا ش ه ا یر  ی
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های دینی مونح آشکار ساختن بقیق  دنیا، همک ب  ه ای  ان ی  در نهاد ب لار و قرار دادن او در  سیر 
ی خود، ب لار ب  سلاوی بق تعالی و  مانع  از وابستگی او ب  دنیایی اس  ه   مکن اس  با ظاهر فریبن ه

سازد. ب  عبارت دیگر سعادت بقیقی و اخروی انسان در گرو تعا   درس  او انسلاان را از ه ب اصلالی دور 
یزی ه  نمای  مس لزو  شلاناخ  و  عرف  درسلا  نسلاب  ب  دنیا و خصا و آن ضروری  یبا دنیا اسلا  س

سلالابلا شلالا ه ا ا  از طریق تصلالاویر ب   عرفی آن بپردازد و از این طریق ع وه بر عق ، ابسلالاا  و جان او را 
 نیز  ورد خطاب قرار ده .

 ق این  قال  گذشلا ح ص  حوری  هارهرد  عرفتی و دینی ن  تنها در تصلااویری ه  شلار  آنها در خ ل
 شود.الب غ  را شا    یی آن تما  تصاویر  وجود در نهجهن ، بلک  گستره ی

 گیری. نتیجه3
یا" اس . الب غ  ب  هار رفت ح  سال  "دنیکی از  وضلاوعاتی ه  ب  نسلاب  زیاد و با تصاویر  تنو  در نهج

 یج ذی  اشاره نمود: توان ب  نتابا بررسی این تصاویر در خ ل این سژوهش  ی
برای تاثیرگذاری بی لالاتر بر  خاطلا و القای سلالاریع و عمیق  وضلالاو  دنیا، هلمات و عبارات را  ا ا 
تابلو  هایی از یکهنلا  ه  هر یک از آنها مون بازیگران یک نمایش و فیلم و صلالالاحن ای بیلاان  یبلا  گونلا 

ی ی سلالار و با تما  وجود، ب  نظارهبا دی ه ده  ه ی تماشلالااگرانی قرار  یهسلالاتن  ه   خاطبان را ب   ثاب 
های اسلااسی د  ؤلنگرن . این تصلااویر، این تابلوهای ب یع و زن ه ن لاسلات  و از خ ل آن ب  بقیق  دنیا  ی

ه  تصلالالاویر را از بال  جمود خارج -تصلالالاویر هنری مونح برهلا ، گدتگو، رنگ، خیال، رویارویی، عاطد  
را در بر دارن  و از این طریق  سلالالاتقیما بر ابسلالالاا  خوانن گان و  -و... د  هن  و ب ان رو  و بیات  ی ی

 هن .ی سذیرخ  داهیم ارزشمن  آن  یشنون گان تاثیر گذاشت  و عق  و روان آنها را آ اده
یکی از عناصلار ارزشمن  در تصویر هنری،  وسیقی و ایقا  در جم ت و عبارات اس  ه  این عنصر ب  

ح در قاللا  وازن ، سلالالاجع، جنا ، تکرار بروب و الب غ نهجویر  وجود از دنیا در طور هنر نلا ان  در تصلالالاا
ه  ع وه بر همراه ساختن  خاطلا با خود و جلوگیری از خستگی هلمات، ب  هار گرفت  ش ه اس ح بطوری

او، ب  نوعی  نجر ب  برجسلالاتگی  عنا و القای بهتر  داهیم شلالا ه اسلالا .  ضلالااب بر اینک  تنو  در تصلالااویر 
آور ش ن تکرار  یک  وضو  ش ه، و ذهن با تکرار این  وضو  همراه با  وسیقی دلن ین آنها،  انع از   ل

 هن . تری نسب  ب ان سی ا  یروبی تازه گرفت  و دی  وسیع ،در قاللا تصاویر  ختلف
رفا صلالا ان ، منین باصلالا  شلالا  ه  این تصلالااویرهمچنین با بررسلالای تصلالااویری ه  ا ا  از دنیا ارا   داده 

ی  ثب  آن نیز توج  شلالا ه اسلالا . در واقع ا ا  برخ ب تصلالاویر  ذ و  و نکوهی ه از آن نبوده بلک  ب  وج 
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نگرن ، ب  دنبال دعوت ب  زه  و دوری از دنیا نیس  ی زاه ان   یبرخی ه  ب  شک  افراطی دنیا را با دی ه
ی ا ا  ها اعمت ." یعنیها بصرت  و  ن ابصر الو  ن ابصلار ب"فر ای : ها  یه  خود در یکی از خطب ب  طوری

ی تصلااویر  ختلف از دنیا ب  دنبال این اسلا  تا نو  نگاه انسان را نسب  ب  دنیا در  سیر درس  قرار با ارا  
ده  و ب و بصلایرت ببخ لا  تا بقایق و بطن آن را از خ ل این تصاویر ببین  و بر اسا  آن با دنیا ب  تعا   

 بپردازد. 
ین هارهرد این تر باص  ش  این اس  ه   هم الب غ نهجاز دیگر نتایجی ه  با بررسلای تصاویر دنیا در 

ی  عرف  دینی آن اسلالا  ه  از طریق تحریک و بی ار سلالااختن عق  و روان  آد ی،  حقق  ؤلد تصلالااویر، 
و در ذهن خود ثب   سذیرد،هلا   خلااطلا ب  رابتی این  داهیم دینی را با جان و دل  یگردد. بلا  طوری ی
 هن . ی
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